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PREFACIO

1 Ver Fortin, Sylvie. “Fight-Specificity:
A Conversation with Oliver Ressler”, en
Harper, Glenn y Moyer, Twylene (eds.),
Artist Reclaim the Commons: New
Works / New Territories / New Publics,
2013.

El presente catadlogo se publica como acompafiamiento a una amplia serie de exposiciones
de Oliver Ressler. Entre 2014 y 2016 cuatro instituciones de arte europeas ofreceran una
exposicion individual, cada una de las cuales incidird en rasgos diferentes de la obra de
este artista. El libro que acompafia la exposicidn es la primera publicacién que cubre una
amplia tematica que abarca dos décadas de la obra de Ressler. A través de sus complejos
ensayos, cada uno de los cuatro tedricos de renombre que escribe aqui se centra en un
aspecto distinto de los diversos grupos de obras de Ressler, proporciondandonos de ese

modo perspectivas variadas sobre su obra.

T.J. Demos analiza la preocupacién que siente Ressler hacia cuestiones ecoldgicas como la
Ecologia politica; Katarzyna Kosmala se centra en las formas de organizacion politica en un
contexto de crisis estructural global; Suzana Milevska describe las ideas del artista sobre el
estado y la transicion social y los procesos de transformacién en Sinfonias amargas. Marco
Scotini se centra en los films de Ressler sobre las practicas de resistencia partiendo del

cine “de pizarra”.

El artista, cineasta y activista politico Oliver Ressler sitla su obra, de una manera muy poco
habitual, en el contexto del llamado movimiento anti-globalizacién y también en el de
las instituciones de arte y los festivales de cine. Con formacién como artista visual, Oliver
Ressler estaba ya actuando en el espacio publico a principios de los afios 90, cuando ex-
presd su critica politica contra el gobierno austriaco nacionalista de derechas, que ponia
en marcha acciones hostiles contra los solicitantes de asilo politico y los emigrantes. Varios
afios después, inspirado por las legendarias protestas contra la Conferencia de la Organi-
zacién Mundial del Comercio (OMC) en 1999 en Seattle, los intereses de Ressler y su radio
de accién se han ampliado notablemente, lo que le ha convertido, irénicamente, en un

|u

verdadero artista “globa

Ressler formulaba asi su credo en una entrevista concedida a Sylvie Fortin:

Desde el principio, sabia que iba a querer hacer algo mas que simplemente participar, que es
lo que habia hecho durante muchos afios: anclé mi produccidn artistica en este movimiento.
No me interesaba la representacién neutral; por el contrario, pensé en maneras diferentes de

crear obras que pudieran ser Utiles al movimiento o que pudieran contribuir a movilizarlo®.

Cabe describir los proyectos de Ressler con tres palabras clave: analizar, formatear, actuar.
Se da por hecho la necesidad fundamental de una investigacion anterior en profundidad,

que se entiende como una condicién previa. Lo que muestra su trabajo son posibles prac-



ticas de resistencia o formas alternativas de organizacién como respuesta a los males po-

liticos, econdmicos y sociales.

La realizacién en un proyecto, bien sea una pelicula bien una exposicidn, tiene varias inten-
cionesy puede expresarse de maneras diferentes. Las intervenciones en el espacio publico
(como en Resist to Exist, de 2011), en documentales (The Plundering, en 2013; Take The
Square, 2012) y exposiciones de sus propias obras (After the Crisis is Before the Crisis,
2012; Political Imaginaries: Making the World Anew, 2014), y también las exposiciones co-
misariadas por el artista (A World Where Many Worlds Fit, 2008; It’s the Political Economy
Stupid, 2011-2014; Utopian Pulse - Flares in the Darkroom, 2014) son el resultado de un
profundo compromiso con temas, fendmenos y acontecimientos concretos. Algunas de

las obras se crearon en colaboracién con otros artistas o con tedricos y activistas politicos.

Para un artista muy alejado del mercado del arte cuya obra evita las transacciones co-
merciales y a quienes se dedican a ellas, la larga lista de lugares internacionales muy im-
portantes en los que se ha expuesto su obra es verdaderamente impresionante. Parece
contraponerse a los prondsticos mas pesimistas de los museos y galerias de arte, que cada

vez mas se permiten ser instrumentalizados como escaparates para el mercado.

Agradecemos a T. J. Demos, Katarzyna Kosmala, Suzana Milevska y Marco Scotini sus exce-
lentes aportaciones a este catalogo. También queremos expresar nuestro agradecimiento
a Otmar Binder por las excelentes traducciones del inglés al aleman, a Aileen Derieg por
la correccion de pruebas de los textos ingleses y por la traduccion del Prefacio. A Juma
Hauser por el disefio grafico, a Milena Dimitrova por la coordinacién y a Silvia Jaklitsch por
su atenta supervision durante el proceso de publicacién de este libro. Pero sobre todo le

agradecemos a Oliver Ressler su inspiradora y magnifica colaboracion.
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OLIVER RESSLER:
EL CINE “DE PIZARRA” Y EL REGIMEN
CAPITALISTA DE ENUNCIACION

Desde la época en la que el Banco Central de los Estados Unidos se limité a
decir que en un futuro préximo podria ralentizar el crecimiento de sus bonos,
ha aumentado el rendimiento de los bonos del Estado: y esto ocurrié sin que el
Banco Central tuviese que cambiar nada en absoluto.

Christian Marazzi'

Pages d’écriture

La pantalla, el pasaporte y otras tecnologias de la gobernabilidad

Las formas de subjetividad contemporanea se manifiestan en el seno de formaciones vi-
suales y discursivas concretas, y en consecuencia, ya no estan circunscritas a un espacio
cerrado perteneciente a un tipo de represion disciplinaria. Su contexto ha dejado de ser
el regulado por aquellas tecnologias sociales que se centran en el espacio y en su inter-
namiento (enfermement), del que la fabrica fordista no era mas que un ejemplo entre
otras muchas formas de expresion, aunque el mas paradigmatico. Las factorias sociales
post-fordistas han dejado de ser lugares de reclusion, y tampoco son sitios de instruccion
ni de concentracién (con sus propias leyes e identidades sociales), programacion, distribu-
cién de roles y asignacion de funciones. Ya no existe la posibilidad de preparar y disciplinar
elementos en el contexto de identidades funcionales especificas y rigidas con referencia a

un plan organizativo previamente definido.

En las sociedades contemporaneas de control, la produccion de subjetividades se encuen-
tra enmarcada, por el contrario, en “lugares de circulacion” e “intercambios” comunicati-
vos procedentes de las economias de la informacion y de los circuitos financieros, que no
son sino recursos de accién a distancia. El tiempo (los procedimientos de control que éste
pone en marcha y los efectos de resistencia que activa) es el nuevo campo privilegiado
para la produccién de subjetividades. Sin embargo, se trata de un tiempo con un aplaza-
miento ilimitado (para decirlo con Deleuze)?, que no sélo subordina el espacio como tal
sino que (con el fin de representar su papel) exige un espacio abierto e ilimitado. Es un
espacio en el que los limites de la poblacién sélo se corresponden con los de la nacién,

a pesar de que estos limites recién aparecidos son cada vez mas numerosos, y a pesar

MARCO SCOTINI

1 Marazzi, Christian. The Linguistic
Nature of Money and Finance. Los
Angeles, Semiotext(e) 2014, p. 12.

2 Deleuze, Gilles. “Post-scriptum sur les
sociétés de contréle”, en L’autre journal,
num. 1, 1990, ahora publicado en
Pourpaler, Quodlibet, 2000, p. 237.
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también de la naturaleza trans-nacional del capital. Pero junto a estas tecnologias guber-
namentales que pueden ser adscritas al Estado, existen otras muchas maquinas sociales
generadas por la empresa privada que componen y descomponen una y otra vez flujos
de material y de informacion. El sistema de cuerpos interconectados que definimos como

“redes de informacion” no es mas que un modelo entre otros muchos.

De hecho, el capitalismo contemporaneo produce sujetos y objetos en continua varia-
cién a los que se maneja mediante las tecnologias que, a su vez, estan permanentemente
moduladas. Mas que limitar fisicamente los espacios técnicos, el neoliberalismo genera
circuitos regulatorios capaces de controlar zonas de libre actividad, en las que los compor-
tamientos subjetivos son moldeados para que se adecuen a las exigencias de la continua
innovacién de procesos y productos. Sin embargo, Maurizio Lazzarato afirma lo siguiente:
“la secuencia post-fordista se caracteriza no sélo por la desterritorializacion de las tecno-
logias sino también por la de sus propios signos”3. En consecuencia, ¢con qué régimen de
signos estd tratando la actual produccion de subjetividades y cual es el plano de visibilidad

en el que se inscriben?

¢Cudles son estos recursos de captacion que, a cada instante, son capaces de registrar
las diferentes posiciones de cualquier subjetividad (y de cualquier otro elemento) en
un entorno abierto? ¢Qué tipo de “interfaces” son cuando pueden controlar en tiempo
real (y con una circulacién capilar) lo que esta ahi para ser visto, dicho, pensado y oido?
Si es verdad que las plataformas de los medios de comunicacién han sustituido a los
espacios cerrados de las sociedades disciplinarias, no es menos cierto que, a pesar de las
diferencias, todavia nos las tenemos que ver con maquinas sociales que funcionan como
mecanismos de enunciacion. O mas bien que gobiernan, como nunca lo habifan hecho
antes, mediante lo que muestran y dicen, mediante lo que indexan y miden. Funcionan
como auténticos vestibulos de la enunciacién capaces de reconfigurar métodos de acciény
percepcién como procedimientos de trabajo. Porque, en el actual marco socio-econémico,

la superimposicion entre procesos de comunicaciones y produccion es perfecta.

Poner el foco en las superficies de inscripcién o en las interfaces de los medios a la hora de
captar nuevas subjetividades es precisamente lo que marca el comienzo (como un umbral)
de cada film de Oliver Ressler, y, al mismo tiempo, lo que se convierte en su “ruta de esca-
pe”. En las peliculas de Ressler, estos planos de visibilidad y mediacién (tanto las imagenes
como los conceptos) se transforman en el primer territorio de conflicto social, donde las
subjetividades antagonicas se encuentran con las fuerzas del poder. El caracter politico de
este lenguaje cinematografico no radica tanto en su naturaleza de contra-informacién (con

la revelacion ideoldgica de lo ya establecido previamente) ni en la asuncion del activismo
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politico como objetivo tematico (por parte de quien es parte integral del mismo, como
es el caso de Ressler). Antes bien, existe una postura original y antagdénica que marca la
naturaleza politica de esta produccion filmica, cual es la redistribucion social y la vuelta
al uso comun de lo que se capta mediante los recursos del poder neoliberal. La lucha
contra el control y la reapropiacién de las maquinas de comunicacion no es suficiente. El
proceso de liberar a las subjetividades que estan formadas dentro de estas maquinas es
fundamental. Los filmes de Ressler intentan devolver su potencial a estas interfaces de los
medios. El artista muestra los recursos, los hace cinematograficamente visibles e inscribe
en ellos una pluralidad de “figuras enunciativas”, desde las voces de los activistas hasta
“la mirada al interior de la cdmara” de los tedricos del movimiento, desde los intertitulos
hasta los esléganes que aparecen en pancartas y paredes, desde las canciones protesta
hasta los intervalos simbdlicos en el montaje, desde las secuencias documentales hasta las
video-animaciones. Las fuerzas centrifugas de las enunciaciones del intelecto general (y su
problematica apertura en relacion con los acontecimientos) se excluyen a si mismas de la
centralizacion de un lenguaje mayoritario y de la subordinacion a codigos de comunicacién
normativos y unificados, tanto de los medios de comunicacion afines al poder como de
las representaciones politicas consolidadas. Hay toda una serie de modos linglisticos y de
didlogos en funcionamiento que intentan devolver la heterogeneidad y las posibilidades

alternativas a las subjetividades.

La pelicula titulada Disobbedienti (producida con Dario Azzellini en 2002), junto con What
Would It Mean To Win?, de 2008, y la mas reciente The Right of Passage, de 2013 (ambas
nacidas de una colaboracién con Zanny Begg), son ejemplos relevantes de todo esto. No
es una mera coincidencia que, a pesar de cubrir una década, se centren en el movimiento

anti-capitalista y sus formas de resistencia.

Disobbedienti empieza con una maxi-pantalla blanca frente a un espacio de la audiencia
vacio, instalado en la Piazza Maggiore de Bolonia para un evento publico. La pantalla (en
la que esperamos ver la pelicula) estd doblada, por tanto, sobre otra pantalla (también
a la espera de una posible proyeccién), mientras una voz en off dice: “Estamos aqui en
Italia donde todos los medios de comunicaciéon estan en manos de una sola persona. Es
una situacion casi tan paraddjica como en algunos paises latinoamericanos”. La voz se
ve interrumpida por un eslogan: “Contra la Europa de los poderosos, ahora y siempre
desobediencia”, mientras el simbolo gréfico de la palabra Disobbedienti desciende
sobre la pantalla y actla como titulo de la pelicula. En este breve prologo, la atencién se
focaliza inmediatamente en dos de los componentes que estdn en el centro del conflicto

del movimiento italiano de los Tute Bianche (Todos de blanco), que en la época de las
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protestas de Génova en 2001 abandonaron lo que les simbolizaba (los monos blancos de
los empleados en contraste con los azules de la clase trabajadora) y adoptaron el nombre
de Disobbedienti. Por un lado estaba la protesta contra el monopolio de Berlusconi en
los medios de comunicacién (que inaugurd la figura del politico empresario) vy, por
otro, el indisoluble vinculo entre los combativos métodos y practicas de comunicacién
emprendidos por el movimiento (que deseaba dar visibilidad a lo que permanece invisible,
como por ejemplo el trabajo precario, y revelar los ingresos de los ciudadanos). Sin
embargo, la pantalla en blanco es una especie de matriz amalgama del film, que, al hacer
desaparecer momentaneamente las imagenes, crea intervalos en el montaje junto a una
serie de reflexiones tedricas de siete miembros del movimiento italiano. “Estas superficies
en blanco”, asegura Ressler, “estan relacionadas directamente con los monos blancos de
los Tute Bianche (...) pero son también la expresion del deseo de inspirar a los espectadores
para que llenen la laguna visual con sus propias ideas. Dicho de otro modo, representan
el intento de encontrar una correspondencia visual abierta para un desarrollo que debe
progresar cuestionandolo todo y sin modelos prefabricados, correspondiéndose asi con el
concepto de Disobbedienti”*. Hay otra secuencia de pantallas ensambladas en la pelicula
What Would It Mean To Win? que se filmé durante las manifestaciones de la Cumbre
del G8 en Heiligendamm, Alemania, en junio de 2007. Una serie de secuencias animadas
que completan el film formulan tres preguntas sobre la conciencia emancipadora de la
multitud y sobre su posible accion politica: “é Quiénes somos?” “éQué poder tenemos?” y
“¢Qué significaria ganar?” Huelga decir que, una vez mas, la construccién de subjetividades
antagonicas se revela inseparable de los recursos de los medios de comunicacion y de su
libre utilizacion. Desde la pantalla cinematogréfica de la vision de los hermanos Lumiére
en Salida de obreros de la fdbrica pasamos a la pantalla LCD del videocdmara que graba los
hechos, a través del monitor de television mediante el cual es posible analizar las luchas
sociales y las nuevas posibilidades de vida que pueden expresar. En el film de Ressler y
Begg, todo esto estd anticipado por el tedrico John Holloway cuando cita la respuesta
que dio el Subcomandante Marcos a un critico cinematografico que le pregunté cémo
imaginaba él una sociedad perfecta: “Necesitamos un programa de cine infinito en el que
se pudiera escoger vivir cada dia un film diferente”. Y acaba diciendo: “La razén por la que
los zapatistas se han levantado es porque se vieron obligados a vivir el mismo film durante

los Ultimos 500 afios”.

The Right of Passage, en cambio, empieza con una imagen grabada mediante una peli-
cula de control solar que se aplica a las superficies de cristal de los edificios y que tiene
la capacidad de controlar la transmision de la luz. Esta membrana tan comun, capaz de

oscurecery al mismo tiempo de mantener la vision del exterior, crea un diafragma que a la
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vez posibilita la vision, un diafragma que, una vez mas, vuelve recurrentemente a lo largo 5 Véase Foucault, Michel. Esto no es
una pipa. Barcelona, Anagrama, 1981.

de la pelicula. En The Right of Passage hay un doble régimen de enunciacion (discursivo

6 Godard, Jean-Luc. “Premiers sons

visual) que nos introduce en el tema del derecho a la ciudadania global y la naturaleza
Y ) d g Y anglais”, en Cinéthique, nim. 5, 1969;

convencional y despiadada del principio de exclusion. Aunque puede parecer diferente de ahora publicado en J. L. Godard, I/
Cinema é il Cinema, Milan: Garzanti,
las obras precedentes, el tema de la pelicula vuelve a ser el mismo, porque el movimiento 1981, p. 339.

de critica del capitalismo global no puede darse sin contar a quienes migran entre sus pro-
tagonistas mas importantes. Antonio Negri, Sandro Mezzadra y Ariella Azoulay proponen
aqui un analisis tedrico y también una serie de migrantes procedentes de América Central
y del Sury de Africa, que desembarcaron en Barcelona. En vez de hablar de transparencia
o de opacidad, deberiamos hablar de regimenes de la invisibilidad (espectral, como si se
tratara de fantasmas acechando) que se exige a esos sujetos que se trasladan (sin permi-
sos de residencia) y que sacan a la luz los niveles de enunciacién de la pelicula. En este
caso, el pasaporte (0 mas bien su disefio) se convierte en una auténtica pantalla por la que
pasan objetos emblematicos, abriendo asi fisuras. A medida que estas figuras aparecen
en la pagina de un pasaporte (debajo del visado para un pais) y desparecen en la pagina
siguiente (bajo el sello de salida de otro pafs), nos vuelven a recordar este régimen de con-
trol de la visibilidad, pero también el juego opuesto (la bipolaridad) de mostrar y nominar
signos y referencias, imagenes y lenguajes, anomias y derechos. Entre las diversas figuras
gue aparecen en este pasaje estan el Perchero de Duchamp vy la Pipa de Magritte. Si, por
un lado, el primer icono nos obliga a interrogarnos sobre el indice, sobre las condiciones
circunstanciales y sobre las condiciones de significacion, con el otro icono se nos fuerza a
“negar con la similitud de la apariencia la afirmacion de realidad que implica”. Es imposible
cristalizar la condicién contempordnea de la existencia civil de las subjetividades dentro de
un espacio Unico y abstracto de un certificado escrito como es el pasaporte. Actualmente
es imposible definir un nivel que permita interpretar la relacion entre derechos (juridicos)
y vida (material) de manera inequivoca. Por el contrario, siempre tiene dos caras, dividido
entre la ciudadania formal y los accesorios reales. Asi, como ocurre en el espacio del cua-
dro literal de Magritte, el texto no se ajusta a la figura, a pesar de que ambos no hacen
otra cosa que referirse al mismo objeto. Pero, éno era la localizacién original de este uUltimo
icono (la pipa) precisamente una pizarra? Una pizarra situada sobre un grueso y sélido
caballete, donde la imagen de la pipa estaba acompafiada por una frase escrita en cursiva
que rezaba “Esto no es una pipa”? éNo era el espacio que ocupaba la explicacién didactica
de un discurso? éY este discurso no pertenecia a otro mas general sobre la verdad de las
cosas?®. Quisiera acabar con unas palabras de Godard: “Durante la proyeccion de una pe-
licula combativa, la pantalla no es mas que una pizarra o la pared de un colegio que ofrece

un analisis concreto de una situacion concreta”®.
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La palabra hablada.

La naturaleza lingiiistica del capital financiero

“Hay dos tipos de peliculas combativas”, afirma Godard en 1970, “las que llamamos ‘pelicu-
las de pizarra’ y las conocidas como Internationale Films. Estas Ultimas son el equivalente de
cantar la Internacional durante una manifestacion, mientras que las otras demuestran de-
terminadas teorfas que le permiten a uno aplicar en la realidad lo que ha visto en la pantalla
o reescribirlo en otra pizarra para que otros lo puedan aplicar”’. Detras de la filmografia de
Oliver Ressler hay un verdadero objetivo pedagdgico que asegura que cada una de sus peli-
culas sea una especie de manual de técnicas de disension que se deben ensefiary aprender.
Pero también hay una reserva de alternativas econémicas, sociales y culturales que, tras la
pérdida del contra-modelo socialista, intenta responder de muchas maneras a la actual he-
gemonia neoliberal. Es mas, esta produccién, que abarca un lapso de 20 afios, tiene también
un marco geo-politico. Es un inventario contempordneo de las luchas y formas de resistencia
que, desde finales de los afios 90 del siglo XX, han acompafiado el desarrollo y consolidacion
del movimiento contra la globalizacion a escala mundial: desde las manifestaciones contra el
Foro Econdmico Mundial de Salzburgo hasta los bloqueos anti-G8 en Heiligendamm, desde
las factorias ocupadas en Venezuela hasta el Campamento por la Accién Climatica que se
celebro junto a la estacion de carbdn de Kingsnorth, desde el levantamiento de la Plaza Syn-
tagma hasta el movimiento de protesta Ocupemos Wall Street, desde el movimiento social
italiano de los Disobbedienti hasta el 15M espafiol. Sin embargo, Ressler no se limita a gra-
bar activistas y practicas activistas. Entiende el movimiento contra la globalizacién como un
principio de representacion. Ofrece un catdlogo de imagenes, un repertorio de esléganes,
un programa de acciones potenciales. Sin intentar reducir el movimiento a la suma de sus
partes (o un modelo Unico y totalizador), Ressler graba los diferentes talleres del conflicto
como un espacio de politizacion abierto y complejo, como un crisol de experimentacién
politica pero también de innovacion linglistica y social. Ya no se trata de reproducir los mar-
cos politicos (de adoctrinamiento) sino de abrir espacios formativos capaces de desarrollar
subjetividades criticas y de cuestionar modelos ya existentes. En consecuencia, en el centro
de estos ensayos-pelicula siempre hay un espacio constitutivo en el que el proceso de sub-
jetivacion permanece abierto. Pero ¢como se puede filmar el desarrollo de la subjetivacion
gue es tanto una afirmacién de diferencias como, al mismo tiempo, una composicion de lo

gue tenemos en comun? éO es en realidad la creacién de un lugar comun?

Existen al menos tres estrategias que informan los métodos de trabajo de Oliver Ressler,
mediante los cuales se puede plantear el potencial tedrico, practico y activista del

movimiento. Sin embargo, no existe una sola asuncion que deba ser tenida en cuenta:
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Ressler es, sobre todo, una especie de actor y espectador del movimiento en si (como lo
son, implicitamente, sus obras), y sus peliculas siempre tienen una naturaleza combativa y
formativa. Dicho de otro modo, intentar ser parte integral de las campafias activistas y de
las luchas sociales. La primera estrategia es un legado del eslogan zapatista “Preguntando,
caminamos”, en el sentido de que aspirar a una sociedad nueva, empezando con una
apertura de posibilidades y no con la solucién a un problema previamente definido. Tiene
mads que ver con la formulacién de una multiplicidad de preguntas, que proceden de la
suspension de lo conocido, que interrogard un horizonte impredecible que todavia no esta
presente. “La revolucién”, asegura Ressler, “tiene que entenderse mas como una pregunta
que como una respuesta”®. Efectivamente, las respuestas (dado el énfasis que pone
Ressler) se convierten, por tanto, en esos instrumentos de conflicto capaces de plantear
un dmbito problematico en el que las soluciones no vienen dadas implicitamente, sino que
se deben crear cada vez y en cada ocasién. Para cada pregunta hay muchas respuestas
posibles. Es suficiente pensar la pelicula (y la video instalacion) en ocho partes, What Is
Democracy? (2009), pero también What Would It Mean To Win? (2008) y la constelacion

de interrogantes que articulan su estructura.

La segunda estrategia es, probablemente, consecuencia de las indagaciones sociales de los
trabajadores:unprocesoabiertodebusquedade conocimiento quedalugarametamorfosis.
Presupone un intercambio continuo de ideas y experiencias entre los sujetos involucrados
en los distintos roles. Seglin Raniero Panzieri, igual que las indagaciones de los trabajadores
de los aflos 70 no entendieron el concepto de clase como automaticamente dependiente
del nivel de capital y de su composicion técnica-productiva, del mismo modo la indagacion
actual deberia colocar en el centro la autonomia social y las subjetividades antagdnicas
del publico contemporaneo, porque estas no pueden quedar reducidas a la valoracién
capitalista y a sus métodos de control®. Todo el mundo adopta el estatus de actor y se
convierte en protagonista del analisis de |a realidad; todo el mundo es capaz de dejar a un
lado las certidumbres con el fin de descubrir nuevas oportunidades de transformar las ya
existentes. De este modo, se abre un espacio de comunicacion horizontal y transversal (no
jerarquico) en el que las voces de los activistas sugieren perspectivas subjetivas y puntos
de vista alternativos que coexisten y que estan interrelacionados de diversos modos, sin
que ninguno domine sobre otro. Es mas, al mismo tiempo cada uno expone su propia
capacidad de hablar: la naturaleza intrinsecamente politica del lenguaje, dando preferencia
a la intervencion directa (sin mediacidon de ningln tipo). ¢ Quién habla y quién actla, para
quiény como?*. Lo que queda excluido de los medios de comunicacién corporativos y de
la informacién monolingle del capitalismo circula en el interior de las imagenes de Ressler,

donde las secuencias segmentadas de los actos de habla y las tomas fijas se alternan,
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no en funcion del montaje adicional, sino mas bien en funciéon de una yuxtaposicién o
paralelismo que recuerda mds una idea espacial de red, del debate entre una serie de
participantes, de la transferencia de un lugar a otro. Basicamente nos hace recordar la
idea de un foro. Los 16 monitores de Alternative Economics. Alternative Societies, 2003 —
2008 (Economia alternativa. Sociedades alternativas), los siete monitores, la proyeccion
de What is Democracy?, 2009 (¢Qué es la democracia?) y la instalacion con tres canales
de video titulada Take The Square, 2012 (Tomemos la plaza) son pruebas de esto. Y a
la inversa, todo aquello que aparece en los medios de comunicacién afines al poder no
tiene cabida en estos filmes, tal y como deja claro en This is what democracy looks like!
(2002) y en The Fittest Survive (2006). Esto es asi porque para Ressler el acto linglistico-
comunicativo y la operacién de enunciacion no sélo tienen, por su propia naturaleza, un
caracter politico sino que también son los elementos centrales de las formas de valoracion

y expropiacién del capitalismo contemporaneo.

Es, en efecto, a través de los enunciados de individuos aislados (los mondlogos) y de los
enunciados de los intertitulos (esléganes, datos y programas estadisticos) como se hace
evidente la tercera estrategia cinematografica. Parece proceder del cine combativo poste-
rior a 1968, y encuentra su objetivo en las palabras, en el caracter discursivo del texto escri-
toy hablado. Un film comme les autres, creado por Godard en 1968, es la grabacion de dos
horas del dialogo entre estudiantes de Nanterre y dos trabajadores de Renault que habian
participado en los acontecimientos de mayo y estan debatiendo sobre las posibilidades del
movimiento. En Bientét Jespére, de Chris Marker y Mario Marret, se da la palabra exclusi-
vamente a las opiniones directas de los trabajadores en huelga en la factoria ocupada de
Rhodiacéta en Besancon. Todas las peliculas del Grupo Medvedkin, que se convirtieron en
el simbolo del cinéma ouvrier, estaban basadas en este registro enunciativo. En Die Teilung
aller Tage (La division de todos los dias), un film de los afios 70 sobre la economia politica
explicada a estudiantes y creado por Harun Farocki y Hartmut Bitomsky, el lenguaje habla-
do y escrito enmarca y permea cada escena. En todos estos casos, siempre prevalece la
palabra (no narrativa sino comunicativa) sobre la imagen, lo que presupone una relacion
inseparable entre lenguaje y accién politica, una relacion que pertenece al animal linglisti-
co y original, en el sentido aristotélico, donde la voz sélo hace referencia —dice Ranciére—,
a la palabra, en tanto que logos. “La palabra demuestra, hace evidente a una comunidad
de sujetos que escucha, lo Util y lo perjudicial y, en consecuencia, lo justo y lo injusto”**. En
esta nueva forma de entender la palabra hablada (completamente asimétrica con respecto
a lo visual) no hay Unicamente un deseo de informar sobre el habla sino, sobre todo, la ne-
cesidad de poner de manifiesto la fuerza del acto del habla como tal, de lo que este acto es

capaz de conseguir, de su poder. Si en los filmes de Oliver Ressler ya no aparecen las salas
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de conferencias ocupadas de Nanterre ni las factorias sublevadas como las de Peugeot de
Sochaux o la de Rhodia en Besancon, la primacia de la palabra (escrita o hablada) sigue
intacta, e incluso reforzada, como instrumento de un nuevo sujeto politico. “Observar esta
obra es como leer un libro”, asegura llena de razén Marina Grzinic al hacer referencia al
film Disobbedienti*?. Aunque puede ser verdad que una teoria, como ocurre en el caso de
la teorfa contra la globalizacién, es sobre todo un conjunto de palabras, Ressler siente la
necesidad de incorporarla en los sujetos y de demostrarla a través de la practica que es el
activismo. No obstante, es precisamente debido a esta primacia de la comunicacién por
lo que sus filmes tienen una relacién directa con su produccion grafica: las estrategias del
solo-texto para las pancartas, los textos en las paredes, en las vallas, los pdsters, citas im-
presas y montadas en el suelo del espacio de la exposicion, etc. Si, como asegura Ressler,
“mi propia obra otorga a la palabra hablada un lugar muy importante”*3, lo que une todas
las dreas de su investigacion es precisamente el papel de la enunciacidn. El paso desde un
conjunto de virtualidades hasta su realizacion (que es lo que la enunciacién representa) es
aquel mediante el cual el acto de la palabra crea el acontecimiento. Algo que no estaba ahi
antes empieza a existir, se asegura, en aquello que lo expresa y empieza con aquello que
lo enuncia. Sin embargo, el principio de enunciacion que Ressler hace suyo es el que en el
cine se denomina “interpelacion”**. Un hablante se dirige al espectador y ambos interac-
tlan a través de subtitulos y mirando a la cdmara, y este rol del hablante es el de explicitar
las instrucciones relacionadas con el plan comunicativo de la pelicula y explicitarselas a
alguien que se supone esta siguiendo la operacion. Dicho de otro modo, hay siempre un
espectador implicito, un hablante con respecto al cual el film comienza un espacio de didlo-
goy de debate. Esto es lo que se llama “interpelacion”, precisamente debido al gesto sobre
el que se sustenta: una especie de pregunta o invitacion dirigida al espectador, el cual se
transforma en una persona a quien se consulta y a quien se interroga. En este sentido, la
serie de textos de pancartas o textos de vallas publicitarias instalados en espacios publicos
para el proyecto Alternative Economics, Alternative Societies, es mas que explicita. Uno de
estos textos visuales asegura, por ejemplo: “Imaginemos un sistema descentralizado de
orden social en el que a todas las personas afectadas por decisiones politicas se les permite
tomar decisiones democraticas basadas en el principio del consenso”. Si es verdad que la
introduccion de un lenguaje y de un sistema de significados dominantes es siempre una
operacion politica (antes de ser una operacion lingiistica), no es menos cierto que el fun-
cionamiento de las fuerzas sociales centrifugas cuyo objetivo es minar el imperio semidtico
puede llegar a crear otros (y nuevos) tipos de enunciacion. Por ejemplo, el enunciado “Otro
mundo es posible” existe sin problemas en el seno de aquello que lo expresa. En esa ex-

presidn, en tanto en cuanto es una expresion, esta posibilidad de vida tiene una realidad
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(que espera ser activada) que choca con los enunciados del capitalismo contemporaneo y
con los mecanismos utilizados por el poder. Como sabemos, un enunciado asi se origina en
el enunciado contrario que Margaret Thatcher solia utilizar como matriz neoliberal futura
en los afios 80 del siglo XX: “No hay alternativa”. En este sentido, Ressler es plenamente
consciente de que la enunciacion actual no sélo tiene un valor politico sino que también es
fundamental en el proceso de produccion y financiacion de la economia de la informacion
en una era post-fordista como la nuestra. Por eso sefiala Marazzi que “la crisis del fordismo
y su evolucion hasta el post-fordismo y hasta el capitalismo financiero se explica a la luz de
la crisis del trabajo-como-sustancia pero también como una transicion hacia una nueva en-
carnacién del capitalismo, donde se ponen en funcionamiento las cualidades mas comunes
y naturales del animal linglistico, controladas por recursos capaces de llegar hasta todas
las esferas de produccion y de circulacién-reproduccion de mercancia”®>. Asimismo, “la
soberania monetaria es, por encima de todo, de naturaleza dialdgica, y estd impregnada de
‘experimentos comunicativos’ cuyo objetivo es forjar una ‘confianza publica’ intangible que

es indispensable para el funcionamiento de toda la maquinaria econdmica y monetaria”*.

Hay una obra grafica de Ressler que podemos considerar clave para su método pedagdgico
de hacer cine (con su estética politizada), y, en un sentido mas general, de la naturaleza po-
liticamente activa que lo define. Se trata de un texto en la pared de casi 17 metros de lon-
gitud que reproduce en mayusculas uno de estos tipicos actos de habla que el capitalismo
financiero ha utilizado para legitimar su politica monetaria durante la reciente crisis. Es,
al mismo tiempo, un texto y una imagen. El texto afirma lo siguiente: “Demasiado grande
para fracasar”, haciendo asi referencia a la ayuda econémica demandada por los bancos,
mientras que los caracteres de las cuatro palabras estadn recortados de una foto en blanco
y negro que muestra las caras y los cuerpos de miles de manifestantes que atravesaron

17

Europa el 29 de marzo de 2009 con el eslogan “iNo pagaremos vuestra crisis

La enunciacion capitalista se convierte asi en una espacio ocupado (y reclamado) por las
fuerzas antagodnicas, las cuales, al invertir las perspectivas, se han apropiado y han trans-
formado dicha enunciacion en su propio eslogan. El texto inaugura la posibilidad de pasar

de una manera de entender la existencia a otra.

La violenta privatizacion (y privacion) de recursos publicos que el poder intenta ejercer
mediante la comunicacion y a través de métodos linglisticos, se ve contestada por la re-
socializacion de los mismos mecanismos que han convertido dichos recursos en objeto
de subtitulo. La competencia linglistica y comunicativa reproduce constantemente las
condiciones de expropiacion pero también abre la posibilidad de lo contrario: abre la

puerta al arte de lo posible y al milagro de un acontecimiento imprevisto. Aquiy ahora.



(UNA SALIDA A LA CRISIS?
LOS TRATADOS DE RESSLER SOBRE FORMAS
ALTERNATIVAS DE GOBIERNO Y ORGANIZACION

Desde las concentraciones del movimiento Occupy a las protestas surgidas en los mar-
genes, ya sea en Washington Square Park en Nueva York, la plaza Syntagma de Atenas, el
bazar mas grande de Erevan, Armenia, los barrios de Caracas o reinos precarios en algun
lugar de la Venezuela rural, Oliver Ressler continta preguntandose en su proyecto de arte
politico: ¢Cémo puede surgir una narrativa sobre formas de gobierno y organizacion a
partir del compromiso de dar sentido a otras realidades posibles? La otredad tiene que
ver aqui con otras formas de funcionamiento sistémico, aquellas que operan de forma
distinta a las de la legitimidad occidental basada en las ideologias dominantes, apoyada
por la maquinaria engrasada por el capitalismo, los emergentes nacionalismos de estado y

la popularidad cada vez mayor de las politicas de derechas.

En 2011, Ressler hizo un péster, Elections are a Con (Las elecciones son una farsa), que
cuestionaba los logros de la democracia y, en particular, la eficacia de las elecciones demo-
craticas realizadas por el nacionalismo de estado basado en el capitalismo. Ressler rescaté
el eslogan Elections piege a cons de las protestas de mayo del 68 en Paris, que parecia
recobrar su validez en el clima actual, caracterizado por un descontento general con los
poderes politicos dominantes en el contexto de los regimenes del mercado global. Parece
que estos sistemas dominantes, sustentados en la democracia representativa, demuestran
ser cada vez menos eficaces para representar los intereses de los votantes. Las elecciones
parecen haberse convertido casi en un ritual, mientras que las élites sociales y econémi-
cas, alejadas del debate publico, son quienes toman verdaderamente las decisiones, que
sintonizan perfectamente con las clases mas adineradas de la sociedad®. Elections are a
Con es una muestra del tipo de intervencion politica en forma de pdster que Ressler ha ve-
nido elaborando desde hace casi 20 afios hasta la actualidad. La obra de Ressler ha tenido
un cariz politico desde las primeras etapas de su carrera. Nada mas graduarse en 1995,
realizd una serie de proyectos en forma de anuncios publicitarios, con la colaboracién del
artista austriaco Martin Krenn, que se expusieron en espacios publicos de Austria, y que
trataban temas como el creciente nacionalismo de estado, las politicas de la derecha y el
racismo institucional. El sistema seguia ahi, no obstante, y el péster Elections are a Con no
pudo exhibirse en un lugar publico en Innsbruck, Austria, “debido a su mensaje”, aunque si

fue mostrado en diversos espacios publicos en Thilisi, Georgia.

KATARZYNA KOSMALA
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En el proyecto politico de Ressler, la lectura bajtiana del dialogismo puede ayudar
a entender de modo coherente su compromiso con la narrativa y con la aplicacion de
posibles alternativas a las realidades dominadas por el capitalismo. Segun el formalista
ruso Mijail Bajtin, nos constituimos a nosotros mismos en relaciones dialdgicas con los
demds, y aspiramos a un didlogo sin fin. Las palabras, tal como Bajtin argumentaba en su
Speech, Genres and Other Late Essays, son el centro de nuestras experiencias y nuestra
existencia’. Necesitamos palabras para construir una historia. Las palabras son expresiones
enunciadas de significados en una cadena continua de didlogos incesantes, que extraen
su contenido de la reserva humana de comportamientos e ideologias®. Ressler cree que
el arte puede desempefiar una funcion en el analisis de los usos del lenguaje de la actual
situacion politicay social, al poder expresar una critica y conectar con movimientos sociales

existentes, a la vez que pensar en formas alternativas de organizacion:

El arte como protesta puede adoptar mdltiples roles. La idea central de mi practica ar-
tistica es dar voz a los protagonistas de movimientos sociales de todo el mundo, y crear

un espacio en mi obra donde estas voces puedan ser oidas y escuchadas. No me in-

"

teresa una perspectiva equilibrada o “neutral” (jalgunos medios aseguran que pue-

de existir!), sino una perspectiva que surja desde dentro, o al menos que nazca de la
participacion y en solidaridad con determinados movimientos sociales izquierdistas.

(Entrevista a Ressler de Katarzyna Kosmala, CCA Glasgow, 2011, Document Film Festival)*.

La pasada década ha sido reconocida inevitablemente como la de la crisis econdémica glo-
bal y la inestabilidad politica, una década de protesta internacional alimentada por los
medios sociales y perpetuada por la manipulacion mediatica. Gentes de todo el mundo se
han echado a la calle exigiendo equidad en los servicios publicos y los derechos humanos,
y cuestionando el estado actual de la economia global: desde la Primavera Arabe, las huel-
gas en Grecia, Espafia y en toda la Eurozona en respuesta a las medidas de austeridad, las
campafias estudiantiles en el Reino Unido por las tasas universitarias y las huelgas por las
pensiones, hasta el movimiento Occupy Wall Street, surgido en contra de la codicia corpo-
rativa global y sus diversas reencarnaciones en otros lugares. Concretamente, la obra mas

reciente de Ressler se centra en el fendmeno del movimiento Occupy.

En el contexto de un atardecer neoyorquino, tiene lugar un debate entre los miembros
del grupo Strike Debt, surgido del movimiento Occupy Wall Street. “Estamos en nimeros
rojos, todos arruinados, y eso es lo que tenemos en comun”. In the Red (En nimeros rojos)
(2014) es una pelicula de 20 minutos de Oliver Ressler y la artista eslovena Ana Pécar sobre
las iniciativas del grupo Strike Debt. Entre otras cosas, la organizacion se encarga de com-
prar a empresas especializadas en el cobro de deudas las deudas privadas de individuos

arruinados:
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Lo primero que hay que saber es que la deuda se compra y se vende por muy poco dinero en
un mercado secundario oculto, repleto de compradores y cobradores de deuda. Si tienes una
deuda de 100 ddlares, por ejemplo, y te declaras en bancarrota, el prestamista puede vender
tu deuda por una fraccidén de su valor original, y asi ahorrarse impuestos con facilidad. Sin
embargo, los cobradores de la deuda seguiran intentando cobrarte la cantidad completa a ti,
el deudor. The Rolling Jubilee Fund de Strike Debt compra este tipo de deuda en el mercado

secundario. (Ann en In the Red, 2014).

Gran parte de las discusiones se centran en los procesos de bancarrota sufridos por perso-
nas que han contraido deudas ocasionadas por gastos médicos. Vemos cdmo se organiza
Strike Debt para exponer los mecanismos ocultos del capitalismo financiero. Al igual que
el movimiento Occupy, Strike Debt actUa mediante grupos concretos: por ejemplo, hay
grupos que organizan protestas, proporcionan tratamientos médicos gratuitos o informan
sobre sus actividades. In the Red describe detalladamente el sistema corporativo de sani-
dad en los Estados Unidos, y cuenta historias de personas que se han puesto en contacto
con el grupo para pedir ayuda, revelando auténticas tragedias personales basadas en la
culpay la verglienza, al no poder hacer frente a las deudas. La pelicula muestra a muchos
individuos desesperados a los que la organizacién no pudo ayudar, porque la deuda se
vende troceada y de forma andnima en el mercado secundario. El grupo Rolling Jubilee
compra inmensas deudas personales, que los bancos ya se han deducido, por muy poco
dinero. La pelicula muestra también las asambleas que tienen lugar en los parques de las
ciudades, donde hay musica, baile y pancartas. Cuando termina, leemos en la pantalla:
“Hasta el final de 2013, el grupo Strike Debt compré alrededor de 15 millones de délares
de deudas de ciudadanos americanos que los bancos ya se habian deducido y vendido por
muy poco dinero a empresas de cobro de deudas. Los Strike Debt “abolieron” las deudas,

y consiguientemente libraron a la gente de sus facturas”.

Los procedimientos de recuperacion de deuda surgidos a partir de movimientos no son
nuevos. En plena crisis socioecondmica argentina, que alcanzd su punto maximo en 2003
y continud después, miles de trabajadores se enfrentaron al problema del desempleo
asumiendo ellos mismos los procesos y medios de producciéon. Dicho en pocas palabras,
“recuperar” implica mantener las empresas abiertas y los trabajadores empleados,
proporcionandoles empleos pagados y subrayando asi su compromiso con el trabajo. Las
empresas recuperadas representan un enfoque distinto de la situacion actual, caracterizada
por una estructura organizativa plana donde el control de los trabajadores es un asunto
central. La cruda realidad de las empresas “absorbidas” por toda la Argentina, ademds de
las facturas impagadas, consistia en que las fabricas no disponian de electricidad, agua

corriente o materia prima para continuar la produccién. Estas disrupciones de la vida
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laboral tenfan un impacto enorme en la seguridad de los empleados, pues sus empleos
corrian un gran riesgo. Del mismo modo, las historias que se cuentan en In the Red de
Ressler son historias de ruinay desesperacion de personas que no sélo perdian su medio de
vida, sino que también se veian incapaces de pagar sus deudas, sin tener acceso a ningun
tipo de ayuda. Las numerosas “recuperaciones” de empresas llevaron a la formacién de un
movimiento de recuperacién de fabricas por toda Argentina, que se ha extendido después
por Sudamérica. Podria decirse que el movimiento Occupy es una derivacion del legado
del de las Fabricas Recuperadas. A menudo, los trabajadores ocupaban las instalaciones
para mantener su derecho a un empleo, lo que implicaba enfrentamientos con la policia, a
la que se llamaba para desalojarlos. Los trabajadores comenzaron a dibujar una trayectoria
comun en la construccién de una historia de recuperacién de algo que, sentian, habian
perdido. Del mismo modo, su interpretaciéon de las versiones oficiales reubicaba el
concepto de “empresa arruinada” ante la ley. La historia narraba el nacimiento de una
historia nueva de legitimacion, situando el derecho al trabajo en el centro, asi como el
derecho a proteger el salario. El movimiento Occupy considera fundamental el derecho
al trabajo, pero la dura realidad surgida de la rampante crisis global y la introducciéon de
medidas de austeridad han conseguido que un incontable nimero de personas se hayan
quedado sin empleo. Desde el punto de vista organizativo, la red de Fabricas Recuperadas
se ha extendido internacionalmente, y ahora abarca dos grandes federaciones: una, la
mayor y mas izquierdista, es el Movimiento Nacional de Empresas Recuperadas, y la otra,
mas pequefia, el Movimiento Nacional de Fabricas Recuperadas, que se situa mas al centro

derecha del espectro politico®.

El interés de Ressler en el movimiento Occupy se ha desarrollado de forma organica y sur-
gi6 a partir de suimplicacion personal en el activismo. En respuesta a la recesion de la eco-
nomia global de 2008, se produjeron protestas en todo el mundo: entre otras, las econo-
mias de Grecia, Espafiay Estados Unidos resultaron seriamente perjudicadas por la politica
de deuda global y el discurso del rescate. En respuesta directa a las medidas de austeridad
recién introducidas, en diversas ciudades del mundo, y concretamente en Atenas, Madrid
y Nueva York, la gente se concentrd en masse para expresar su desacuerdo. Movimientos
politicos y organizaciones activistas protagonizaron expresiones de protesta a gran escala,
entre ellas manifestaciones, mitines y asambleas. Los medios retransmitieron la ocupacion
de plazas situadas en el centro de éstas y de otras ciudades. La instalacion de video en tres
canales Take The Square, 2012 (Tomad la plaza) muestra una serie de discusiones paralelas
en pequefios grupos que tienen lugar en estas tres ciudades, donde se exploran modos de
organizacion y estrategias de toma de decisiones. No hay nada espectacular en esta obra.

En cada una de las secuencias se puede ver un didlogo en el que los activistas exponen
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o . L . . 6 En el caso de What is Democracy?
temas de organizacién, procesos de validacion de decisiones y modelos asamblearios. No S i
Ressler realizé méas de 100 entrevistas,

obstante, la naturaleza de los didlogos muestra un camino hacia delante: un intento real aunque en la version final sélo aparecen
entre 20 y 25, y algunas son realmente
de estimular el debate surgido alrededor de la accion colectiva en busca de la Arcadia de breves, entre dos y tres minutos.

la democracia verdadera.

Buscando esta Arcadia, Ressler cred un lugar imaginario donde los sistemas centrales de
poder han colapsado, en la serie de fotografias We Have a Situation Here, 2011 (Nos en-
contramos ante una situacion). La serie muestra montones de cuerpos que yacen unos
encima de otros; todos son hombres, vestidos con trajes, uniformes de policia y uniformes
militares. Sin embargo, no hay rastro alguno de sangre ni heridas. La escena estd teatraliza-
da con toda intencién. Es una imagen congelada. Al igual que en la obra de Edward Hopper,
algo esta a punto de ocurrir. Es una nota al pie teatral a la estructura de gobierno del actual
sistema dominante, que parece estar desmoronandose en sus sectores mas decisivos: los
bancos, las fuerzas de seguridad y el ejército. Es como si los actores centrales del ejercicio
del poder ya no fueran necesarios. ¢Sera que este juego ha tocado a su fin? La estética
recuerda al manierismo de la pintura flamenca. Para la serie We Have a Situation Here,
Ressler se inspird en La caida de los titanes (La Titanomaquia), obra realizada entre 1588
y 1590 por uno de los precursores del manierismo holandés, Cornelis van Haarlem. La
pintura muestra una escena de las Metamorfosis de Ovidio. Un grupo de titanes, ciclopes
y gigantes son retados a librar una batalla cdsmica por los dioses olimpicos, encabezados
por Zeus. La guerra termina con la derrota de los titanes. Sus cuerpos desnudos y muscu-
losos yacen unos encima de otros, dispuestos por van Haarlem en posturas complicadas
y extrafias. Los agentes muertos de Ressler tienen algo de artificiales, pero también son
sensuales. No estan desnudos, sino vestidos con trajes y uniformes, limpios y afeitados.
We Have a Situation Here es un comentario alegdrico a los sistemas actuales, que inevi-
tablemente se estan desmoronando. Sin embargo, écomo seria un sistema alternativo y
como operaria? ¢ Como podrian funcionar las nuevas estructuras institucionales? ¢Y cémo

vestirian los nuevos regimenes de poder?

Algunos de estos aspectos han sido explorados en profundidad en obras anteriores de
Ressler, por ejemplo en uno de sus proyectos mas ambiciosos, Alternative Economics,
Alternative Societies, 2003-2008 (Economias alternativas, sociedades alternativas). El
proyecto se plasmo en la instalacion de video de ocho canales What is Democracy? (2009)
que, tal como sugiere el titulo, expone los limites de la democracia, pero no por medio de un
texto publicado en pdsters como Elections are a Con, sino mediante una camara de video®.
En la instalacién de video de 16 canales Alternative Economics, Alternative Societies, se

presentan en cada canal ideas relacionadas con teorias periféricas, practicas localizadas y
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formas socio-econdmicas de organizacién. Entre otras personas, intervienen Chaia Heller,
que habla de municipalidades libertarias; Takis Fotopoulos, que aborda la democracia
inclusiva; Michael Albert, que expone la economia participativa; Paul Cockshott, que
reflexiona sobre las posibilidades del nuevo socialismo; Marge Piercy, que habla de utopias
feministas; Ralf Burnicki, que describe la democracia consensuada anarquista; Maria
Mies, que presenta la nocién de subsistencia; Nancy Folbre, que defiende la dedicacion
a labores de dependencia, y Christopher Spehr, que aboga por la cooperacion libre. Se
incluyen videos que describen colectivos histéricos de trabajadores en lugares como la ex
Yugoslavia (Todor Kulji¢), Espafia (Salomé Moltd) y Francia (Alain Dalotel)’. En la instalacién
What is Democracy? el espectador también ve como se queman banderas nacionales.
What is Democracy?, presentada por primera vez en la Bienal de Lyon de 2009, reflejaba
la decision deliberada de Ressler de incluir algo “mas espectacular” en la instalacion,
aprovechando que se trataba de un evento introductor de novedades y el publico que las
Bienales parecen atraer. Asi, uno de los canales proyectaba la quema de banderas como
contraste a las peliculas de narrativa densa mostradas en los demas monitores. La obra
fue mencionada en casi todas las resefias sobre la Bienal. Una de las banderas que se

quemaban era la francesa, y la prensa mas conservadora expreso su desagrado.

What is Democracy? demuestra como difieren los puntos de vista de cada persona, segun
su marco ideoldgico. Algunas de las que participan en la pelicula creen que la democracia
representativa podria funcionar en condiciones diferentes, esto es, si las grandes corpo-
raciones pierden el poder que detentan. Otras reafirman su confianza en el sistema de la
democracia representativa, pero solo si es sometido a modificaciones. Y finalmente, otras
rechazan por completo la idea de representacién y optan en su lugar por una “democracia
directa” relacionada con la idea original de los griegos. Lo que todos los entrevistados

parecen tener en comun es el rechazo al modelo actual de democracia representativa.

El manifiesto de Ressler expresa la idea de que la democracia representativa sélo puede
funcionar hasta cierto punto, entre personas que son parte del mismo grupo y que com-
parten los mismos intereses. No hay una receta de modelo socioeconémico que funcione
bajo un Unico principio democratico. En su lugar, segin Ressler, lo Unico que nos queda es
una lucha progresiva y continua para reformular la sociedad segun las necesidades y de-
seos que vayan surgiendo. Para unos, un sistema basado en la toma de decisiones consen-
suada podria ser la mejor salida; para otros, un sistema asambleario que respetara el voto
mayoritario tendria mas sentido. El documental de Ressler Comuna Under Construction,
2010 (Comuna en construccion), producido conjuntamente con el analista politico Dario

Azzellini, describe como los habitantes de los barrios de Caracas, Venezuela, participan en
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la gestién de sus comunidades y en la toma democratica de decisiones por medio de con-
sejos comunales. En la fase de produccién de sus peliculas, Ressler suele crear una plata-
forma para que se expresen activistas u otros grupos, que finalmente se transforma en un
espacio de discusion que ofrece a los participantes la posibilidad de exponer libremente
sus ideas y estrategias, asi como proyectar sus esperanzas y suefios de futuro. Ressler ha
producido tres peliculas con Dario Azzellini sobre los procesos politicos de Venezuela. En
las tres, las personas implicadas en movimientos sociales (activistas de base, trabajadores
en fabricas ocupadas, participantes en asambleas) constituyeron también el publico mayo-

ritario que las vio, a pesar de que se han exhibido en muchos otros sitios.

En sus obras mas recientes, Ressler esboza una critica mas directa de la situacién actual.
Por ejemplo, The Bull Laid Bear (2012) es una narrativa animada de 24 minutos sobre la
crisis financiera que, en tono a veces humoristico, expone historias sobre los desastres
bancarios ligados a la informacion privilegiada en los Estados Unidos y otros aspectos ne-
gativos de la politica desregulatoria de 2008, asi como las consecuencias que desencadend

a nivel mundial.

Antes, un banco daba un préstamo, una hipoteca, un crédito para compras o para estudiar,
y lo mantenia. Es decir, el banco tenia que ser precavido, porque si daba un préstamo malo,
las pérdidas se las quedaba él. Ahora, el sistema que tenemos es que los bancos negocian un
acuerdo con el prestamista y luego venden el préstamo. Hacen un paquete con muchos otros
préstamos y se lo venden a inversores. Ello significa, con toda franqueza, que de lo Unico que
se tiene que preocupar el banco es de venderle el préstamo a otro. Es una patata caliente que
se va pasando. Mientras haya alguien a quien pasarsela, ni siquiera importa si la patata estd ya

podrida. (Yves Smith en The Bull Laid Bear, 2012)

Ressler colabora e implica a otras personas en su trabajo. The Bull Laid Bear fue realizada en
colaboracion con la artista australiana Zanny Begg. Al igual que otras peliculas de Ressler,
The Bull Laid Bear se compone de una serie de entrevistas, esta vez con economistas y
activistas que incluyen a William Black, abogado estadounidense y ex regulador bancario;
Yves Smith, el autor de Naked Capitalism; Tiffany Cheng, coordinadora de la campafia A
New Way Forward, y Gerald Epstein, codirector del Political Research Economy Institute y
catedratico de Econdmicas en la Universidad de Massachusetts. El material proporcionado

por estas entrevistas ha sido editado y mezclado con animaciones dibujadas a mano.

La pelicula se desarrolla en un mundo semi-ficticio hecho de banqueros, algunos de los
cuales son también delincuentes, y tribunales de justicia corruptos. El punto de partida es
el hecho de que el modelo econémico de los Estados Unidos durante los Ultimos 20 afios
ha consistido predominantemente en “subirse a una burbuja e inflarla”, tal como sefiala

Gerald Epstein en The Bull Laid Bear: “Estaban la burbuja punto.com, la burbuja de las
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viviendas, la burbuja de la Bolsa, y asi sucesivamente, pero no ha habido un modelo cohe-
rente de crecimiento econdémico que sea sostenible y socialmente eficaz” (Oliver Ressler
sobre Gerald Epstein, entrevista por email con Bruce Barber, marzo 2014). Con toques de
humor, la pelicula explora las creencias incuestionadas de los medios internacionales en la
fortaleza de los mercados financieros, alimentadas por ellos mismos, y revela las causas del

desastre financiero de 2008 v la crisis econdmica en espiral que sacudié después a Europa.

What is Democracy?, Take The Square y Comuna Under Construction son tres ejemplos
consecutivos que imaginan estructuras politicas alternativas en respuesta a la crisis eco-
ndmica global actual. Aungue estas voces siguen siendo una minoria, tratan de ensanchar
las perspectivas sobre otras formas socioecondmicas de organizacion e instituciones al-

ternativas.

Desde mi punto de vista, en todo el proyecto politico de Ressler hay una tendencia a rete-
rritorializar lo periférico; un proceso que no aspira mdas que a recobrar el sentido, iniciado
por determinadas personas en determinados lugares (por ejemplo, los barrios o una plaza
ocupada). Este proceso reproduce un aspecto de la cultura de esos individuos, en este
caso referido especificamente a formas organizativas o de gobierno, y al situarse en sus
contextos locales hace suyas formulaciones de caracter general. La nocion de reterrito-
rializacion se refiere al proceso de reestructurar un lugar o un territorio, y se inspira en
el término introducido por Deleuze y Guattari en su proyecto filosofico Capitalism and
Schizophrenia (19728, 1980°). Una reterritorializacion de la experiencia de la crisis consis-
tiria pues en reestructurar la narrativa en el contexto de un determinado territorio, y en

referencia a un lugar determinado (periferia). Para ello, es necesario llevar la perspectiva

local a la mesa donde se toman las decisiones (las producciones filmicas de narrativa densa

de Ressler). Este entretejido de voces locales, ya sean activistas de Occupy o miembros de
consejos comunales, potencialmente invierte el control ontoldgico de la representacion
y termina tejiendo un tapiz de significados sobre las experiencias derivadas de la crisis,

haciendo también explicito lo que no se oye, lo que se suprime y lo que se silencia.

En el marco del movimiento Occupy, los activistas de cientos de ciudades de todo el mundo
luchan por cambiar el sistema en una direccion que atienda sus necesidades sociales y politi-
cas. Esto es algo que los marginados de Venezuela ya han logrado, al menos en una proporcién
significativa. Lo que esta ocurriendo hoy en Venezuela va mucho mas alla del sistema demo-
cratico. Me refiero a la democracia tal como la entendemos en la Unién Europea o en los Esta-
dos Unidos. En Venezuela, la gente califica a su sistema como una “democracia participativa y
protagonista”, y se esfuerzan por conseguir lo que denominan “el socialismo del siglo XXI”. Creo

que a los movimientos Occupy les vendria muy bien aprender de las experiencias venezolanas.

(Ressler entrevistado por Katarzyna Kosmala, CCA Glasgow, 2011, Document Film Festival)*®
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La narracion en la obra de Ressler surge a menudo de instancias dialdgicas, y se configura
como un didlogo participativo. Es un proceso que refleja la interaccion entre distintas fuer-
zas ideoldgicas, que emergen en espacios dibujados entre los lenguajes oficiales y los no
oficiales. La practica artistica de Ressler se caracteriza en gran medida por el texto escrito y
la palabra hablada. En sus peliculas e instalaciones, como Take The Square, Comuna Under
Construction o The Bull Laid Bear, la intencion del autor es llegar tanto al espectador nor-
mal como a los miembros de los movimientos, para utilizar las peliculas como instrumen-

tos de reflexion, educacién, o para incentivar la movilizacién.

Veo las peliculas como un instrumento ideal para implicar a gentes, cuyas actividades o anali-

sis adoro, en una produccion y sacar algo nuevo de ella.

(Ressler entrevistado por Esther Leslie, 2012)!

En el marco de su compromiso con su proyecto mas reciente sobre el fendmeno Occupy,
Ressler subraya: “Es importante que el movimiento Occupy no saque de la chistera un
programa coherente, porque esto es algo que debe surgir de un proceso participativo”. A
pesar de su positiva resonancia internacional, reforzada por la tendencia mundial a incluir
la politica en el arte, la obra de Ressler sigue siendo mostrada y comentada en los margenes
del sistema artistico. David Beech, hablando del nuevo publico que tiene el arte, defiende
el arte del encuentro?, basdndose en las ideas de Nicholas Bourriaud sobre la dindmica
relacional en la produccién, esbozada en su obra Relational Aesthetics®, en el desafio a
la ambicion politica y estética de las artes participativas expresado por Claire Bishop en
Artificial Hells: Participatory Arts and the Politics of Spectatorship* y en las aportaciones
de Grant Kester a la ética del comportamiento artistico en Conversation Pieces: Community
and Communication in Modern Art*>. El espacio artistico se ha convertido en un lugar
donde se representa la disension democratica. Al buscar maneras de atraer al publico y
de movilizar e intercambiar conocimiento por medio de espacios creados por el arte, ya
sea en la periferia o en el centro, exhibidos en eventos importantes como las Bienales o
los festivales de cine internacionales, debemos ser conscientes de que podriamos estar
construyendo divisiones sociales si logramos una participacion espectacular sin reflexién
critica. Esta incluiria las jerarquias derivadas de la autoria, la responsabilidad y el control,
jerarquias que también incluyen geografias de regiones asi como los privilegios que se
asocian con ellas'®. El grado de resistencia y de critica de la produccion artistica, asi como
la diseminacién cultural, dependen de iniciativas individuales y de la voluntad individual
para negociar una distancia segura de las instituciones. Negociar una distancia segura en la
representacion de lo politico por medio del arte puede ser un asunto delicado: la distancia

necesita tener en cuenta la proximidad establecida para ser observada y oida.
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LA DESNATURALIZACION DE LA ECONOMIA:
A PROPOSITO DE LA ECOLOGIA POLITICA DE
OLIVER RESSLER

Una de las ultimas peliculas de Oliver Ressler, titulada Leave It in the Ground, 2013 (Déjalo
en el suelo), empieza con unas imagenes del pristino ecosistema de las Islas Lofoten, un
archipiélago situado al norte de Noruega, por encima del circulo polar artico. Ressler
muestra el momento del encuentro de sus impresionantes aguas con los verdes pastos
de la costa ante las colinas, que se yerguen majestuosas al fondo. El film fue un encargo
del Festival de Arte Internacional de Lofoten de 2013, e incorpora una voz en off que
describe una conversacion entre un “pescador” y un “productor de petréleo”, un didlogo
que muestra intereses diametralmente opuestos que nos permite reflexionar sobre el
actual conflicto ecoldgico-politico tal y como se plantea en esta remota region del norte y
se extiende a muchas crisis medioambientales globales de hoy en dia. Esta obra se inserta
en la ya larga trayectoria de compromiso de este artista con la creacion de proyectos que
escudrifien las condiciones de vida sociales, politicas, medioambientales y econdémicas
existentes en el capitalismo neoliberal avanzado y plantea una pregunta muy importante
que nos implica a todos, la de si nosotros (un “nosotros” que va mas alla de esta comunidad
noruega y sugiere una sociedad civil global de habla inglesa frustrada ante los intentos
fallidos de nuestros gobiernos para enfrentarse al cambio climatico) debemos perforar
en busca de petréleo en el Artico en un momento en el que las reservas de hidrocarburo
son cada vez mas limitadas, ampliando asi la extraccién de combustible fosil industrial y
avanzar, en consecuencia, en el camino hacia una catastrofe ecolégica inminente. O si por
el contrario deberiamos “dejarlo en el suelo”, transitando hacia un futuro post-carbono
que se rija por los principios de la sostenibilidad ecoldgica, la participacion democratica y

la igualdad social.

En este sentido, esta obra reciente es un ejemplo claro de la préctica artistica de Ressler,
que, a lo largo de muchas peliculas, cajas de luz y obras basadas en textos, ha explorado y
retado durante mas de 20 afios los puntos clave del discurso hegemodnico gubernamental
sobre el cambio climatico, la ecologia y la biotecnologia, pero también ha invitado al publi-
co a tener en cuenta las profundas implicaciones filosoficas de ese discurso. Si volvemos a
piezas como 100 Years of Greenhouse Effect, 1996 (100 afios de efecto invernadero), una
instalacion con paneles hechos de textos para el Salzburger Kunstverein, nos damos cuen-
ta de que Ressler ha comparado concretamente la viciada base econdmica de los acerca-

mientos convencionales a la crisis ecolégica como, por ejemplo, se enuncia en la agenda
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tecnocratica del informe de 1996 sobre el futuro de Alemania del Wuppertal Institut para
Clima, Medio Ambiente y Energia. Lo mismo ocurre con Focus on Companies, 2000 (Cen-
trémonos en las empresas), una instalacion de paneles con textos e imagenes en la que di-
rige su mirada hacia corporaciones como Novartis, Schering, Bio-Rad Laboratories y Roche,

y llama la atencion sobre los negativos efectos socio-politicos de la ingenieria genética.

Otras piezas de Ressler que se suman a este ataque frontal contra las agendas medioam-
bientales de las empresas, piezas que documentan y amplian el activismo de los movi-
mientos sociales a favor del clima que insisten en acercamientos alternativos a la sos-
tenibilidad y la gobernancia democratica, son por ejemplo la titulada For a Completely
Different Climate, 2008 (A favor de un clima totalmente diferente), que es una instalacion
a base de diapositivas emitidas en tres canales a la vez, con sonido, que informa sobre
las protestas del Climate Camp contra la construccion de una nueva central eléctrica a
carbon en Kingsnorth, Inglaterra. A medida que la proyeccién va mostrando una serie de
fotogramas sobre el campamento temporal en la region sureste del pals, con imponentes
controles policiales y puestos de vigilancia, se muestra al espectador un grupo de activis-
tas no violentos que se han reunido para retar la hipocresia de la politica medioambiental
britanica del gobierno laborista de Gordon Brown. Pero la pieza es aun mas ambiciosa,
dado que articula el fracaso de los protocolos post-Kioto sobre el clima en nombre de
la gobernabilidad global, debido al paraddjico pero inquebrantable compromiso de esta
Ultima con la economia capitalista. Y lo hace al incluir titulos intercalados entretejidos en
la proyeccion de las diapositivas que reiteran el analisis critico que hacen los activistas de
las politicas britanicas, y por supuesto internacionales, sobre cuestiones medio ambien-
tales (aun cuando la obra subraya su singularidad como proyecto que se diferencia de las
sensibilidades politico-estéticas del Climate Camp?). Entremezcladas con las consignas po-
liticas que se oyen de fondo de la banda sonora de esta obra, las voces de los participantes

explican su punto de vista:

No nos centramos en una Unica cuestidn sino que planteamos una critica sistematica del pro-
blema. Y el problema tiene que ver con el paradigma de crecimiento. El protocolo de Kioto es-
tablecid un sistema de emisiones que no tiene un impacto apreciable sobre las reducciones de
las emisiones. Desde que se firmé el protocolo de Kioto, las emisiones globales de carbono han
sobrepasado el peor de los escenarios posibles del IPCC (Grupo Intergubernamental de Exper-
tos sobre el Cambio Climatico). El comercio de emisiones no ha tenido un impacto apreciable
en las emisiones de carbono, pero si ha creado un mercado. Se prevé que en 2020 el mercado

global de emisiones de carbono valga 2.000 millones de ddlares.

Partiendo de las criticas de ese proyecto contra las prioridades financieras de las actuales

politicas medioambientales compartidas por los gobiernos de todo el mundo (el problema
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del paradigma del crecimiento), Leave It in the Ground explica con detalle todo lo relativo a
la crisis actual. La pelicula ofrece una narracién hecha con el tono autorizado de un locutor
con acento britanico, como si estuviéramos viendo un documental de la BBC que cuenta
una historia sobre el cambio climatico. Sin embargo, como su titulo indica, al provenir
del eslogan anti-combustible fosil de los ecologistas contemporaneos (algo que se ve, por
ejemplo, escrito en la espalda de uno de los activistas que aparece en For a Completely
Different Climate), el contenido de este relato nada tiene que ver con lo que apareceria en
un film de ese estilo en los medios y plataformas convencionales. Dichos media pueden
informar sobre el cambio climatico, pero cuando lo hacen no toman en consideracion los
problemas que no tengan que ver con su compromiso automatico con los principios del
libre mercado basado en el “desarrollo sostenible”. Como sefiala con ironia el locutor del
film: “Al fin y al cabo, hay que entender que la proteccion del clima es algo muy relativo:

debe ser compatible con el crecimiento econdmico”?.

Ese es, sin duda, el punto de partida mds generalizado del capitalismo verde, que, como
muchos criticos han sefialado (entre ellos algunos miembros de Climate Camp), ofrece
una readaptacion meramente cosmética de la produccion industrial, sin reducir apenas
la peligrosa acumulacion de gases invernadero ni la contaminacion del aire o los suminis-
tros de agua (por ejemplo, el documental de Al Gore, ya hoy desfasado, de 2006 titulado
Una verdad incomoda, es muy revelador en este sentido, en tanto en cuanto sugiere
que el desarrollo de tecnologias limpias puede salvarnos del calentamiento global sin
necesidad de cambiar el sistema y estructura capitalista)®. En términos generales, cabe
decir que el capitalismo verde propone superar la aproximacion que plantea “limites al
crecimiento” de la primera ola de ecologismo posterior a la Segunda Guerra Mundial (tal
y como se sefiala en el informe epdnimo encargado por las Naciones Unidas en 1972),
que pronto representaria una exigencia inaceptable sobre la globalizacion capitalista,
donde el crecimiento representaba un alivio de la pobreza, a la vez que la modernizacién
necesaria para los paises recientemente descolonizados del sur, y que se tomé como
una definicion fundamental de “libertad” para los paises desarrollados del norte®. No
obstante, la globalizacion neoliberal sobrepasd rapidamente la teoria de los “limites”,
reconciliando el crecimiento con consideraciones medioambientales via el discurso del
“desarrollo sostenible” (a lo que hace referencia Ressler en su obra del afio 2000 titulada
Propaganda sostenible). Ese discurso permitié a las multinacionales, y por extensién a
cualquier sociedad adicta al combustible fosil, continuar el desarrollo global sin ninguin
cambio fundamental en los modelos de produccion o de consumo mas alld de la inclusion
de modificaciones superficiales en el disefio y una desconcertante retoérica de publicidad

verde. Sin embargo, como han sefialado muchos criticos (entre ellos obras de Ressler

2 Aunque carente de base cientifica,

mi investigacién maés reciente sobre los
reportajes de la BBC sobre el cambio
climatico me lleva a las siguientes
conclusiones: se informa sobre el
cambio climético simplemente ampliando
lo que los funcionarios conservadores
del gobierno dicen sobre el cambio
climético (claro ejemplo de lo que Glen
Greenwald denomina “periodismo
estenografico”, totalmente carente de
independencia y de sentido critico);

las “soluciones” que se dan ante las
amenazas del cambio climético proceden
habitualmente del &mbito del capitalis