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Itinerarios flamencos
Miércoles 6, 13, 20 y 27 de mayo de 2009 a las 1930 h

Visitas a la exposicion “Prohibido el Cante. Flamenco y fotografia” de la mano de:

+ 6 de mayo, “El toque”. Alberto Garcia Reyes (Periodista vy critico de flamenco. ABC de Sevilla)
- 13 de mayo, "El Baile”: Rosalia Gémez (Periodista y critica de danza. Diario de Sevilla)

- 20 de mayo, “El cante”. Manuel Curao (Periodista y critico de flamenco. Canal Sur Radio)

+ 27 de mayo, en primera persona: Matilde Coral (maestra y bailaora)

Coordinacion: Marta Carrasco,
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Teatro musical infantil
“Flamenquita, la nina que perdio el compas”

Domingos 17, 24, 31 de mayo y 7 de junio a las 12 h. Entrada libre
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Abril - junio y septiembre
Martes a viernes: 10-21 h.
Séabados: 11-21 h.

Julio - agosto

Martes a viernes: 10-15 h.

Sabados: 11-15 h.

Noches miércoles a sabados: 20-24 h.
Domingos: 10-15 h.

Lunes cerrado.

Festivos consultar.

Venta de tickets hasta 30 minutos antes del cierre.
Accesos

Avda. Américo Vespucio n°2

Camino de los Descubrimientos s/n
Transportes Autobuses C1y C2.

Biblioteca
Lunes a jueves: 10-14 h. y 17-19 h.
Viernes: 10-14 h.
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EXPOSICION

Fiesta de la familia de la Chunga.
Barcelona, 1955
Francesc Catald Roca

Antohita La Singla. Barcelona, 1962
Xavier Miserachs

e

Tia Juana la del Pipa
y su nieta Manuela. Sevilla, 1983
Gilles Larrain/Contacto
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Ya sea como realidad social o como expresion musical, el fla-
menco siempre ha interesado a un gran ndmero de fotégrafos;
sobre todo, desde la segunda mitad del siglo XIX hasta nues-
tros dias. Unos, provenientes de diferentes lugares del mundo,
fueron a buscarlo o lo encontraron fortuitamente; otros han
convivido con él y con sus gentes de modo habitual.

Sin duda, en diversos entornos urbanos cultos, ha provocado
fascinacion esta forma artistica —también un modo de vida,
una manera de estar en el mundo— que, a pesar de haber
entrado en la era de las industrias culturales, aun constituye
una de las manifestaciones populares europeas mas desco-
nocidas, secretas, misteriosas y seductoras del siglo XX.

Marginal y durante mucho tiempo condenado al ostracismo,
desde sus origenes, el mundo del flamenco se desarrollé en
una region econémicamente desfavorecida, culturalmente peri-
férica, marcada politicamente por un pasado caciquil en la
zona meridional de Europa.

Las razones de la presencia del flamenco en la esfera foto-
grafica han tenido que ver con la curiosidad antropoldgica
que despertaron sus particulares espacios cotidianos. Avivd
el deseo documental de testimoniar los lugares sociali-
zados por sus protagonistas. Obtuvo la atraccién que pro-
voca poder captar los momentos magicos en los que los
maestros transmiten el conocimiento del arte a sus nifios, la
magnética dimensién publica y mediatica de sus figuras,
dejando plasmar el compromiso ético del profesional fotd-
grafo con la desigualdad en el mundo. O simplemente inte-
resé por la perplejidad y sorpresa que causo en encuentros
no buscados con el fotégrafo. Con el tiempo, el flamenco
se ha ganado un lugar propio en el mundo del espectaculo.
Su profesionalizacion ha conllevado el correspondiente
registro documental de los actos y los artistas flamencos,
lo que ha favorecido una historia especifica de la foto de
estudio o de escenario.

La historia visual que se presenta en esta ocasion se com-
pone de més de doscientas fotografias. Da cuenta de como
el flamenco pasé de las ventas y las tabernas a los tablaos
de los cafés cantante, de cémo entré en las academias y

llegd a los teatros o a los escenarios turisticos hasta haberse introducido en el ambito de la
moda y en el mundo artistico internacional.

Con el flamenco se encontraron los fotdgrafos viajeros de la Espafia del siglo XIX, haciendo las
veces de etndgrafos, socidlogos o antropdlogos. Se documenté en las capitales de provincias
y desperté la curiosidad de intelectuales en la metrépolis parisina del primer cuarto de siglo
XX. Por los escasos testimonios graficos localizados, parece que durante la Guerra Civil,
por motivos obvios, el flamenco se esfumd de la escena fotografica. Sin embargo, ya en los
afios cincuenta, el franquismo lo asimilé bien. Ante la necesidad de unos signos de identidad
cultural nacional faciles de controlar, el régimen dictatorial supo sacar partido propagandistico
al “alma” y a las esencias visibles del flamenco, para, alimentando el estereotipo, ofrecer un
referente cultural falto de polémica.

Mas adelante, las formas alternativas de vivir de los afios sesenta del pasado siglo, el rock y su
mundo contestatario y alucindgeno, provocaron a partir de la década de los setenta cierta
liberacion transformadora entre algunos de sus artistas mas jévenes y potenciaron que el
flamenco se encaminara hacia lo que ya es hoy: una expresion artistica de primer nivel.

La fotografia utiliza el entorno del flamenco para contar —sobre todo a partir de la segunda
mitad del siglo XX— cémo avanza la fractura entre cultura de vanguardia y cultura popular,
entre arte y espectaculo, o entre espacio cotidiano y escenario. La cdmara ha estado alli en
innumerables ocasiones, en los momentos mas intimos del nacimiento o la muerte y en las
celebraciones publicas de rechazo o reconocimiento.

Con mayor o menor sorpresa, en multiples circunstancias se ha intentado atrapar una posible
notacién metafisica del hecho expresivo flamenco. El capturar lo que tiene de irrepetible, de
revelacion de lo verdadero, ha conformado una manera especifica de representarlo y entenderlo.
Asi, méas de ciento cincuenta afios de imagenes fotogréficas, con frecuencia hechas més por
extrafios que por propios, han fomentado el relacionar el flamenco con la pasion, el exotismo, la
marginalidad, la irracionalidad, la melancolia, la naturaleza, el desvario, el exceso o la sexualidad.
Pocas fotos hemos encontrado que no remitieran de un modo u otro, a este tipo de cuestiones.

Paralelamente a esta aproximacion que de algin modo contribuyé a su idealizacion, la apari-
cion de la “fotografia de calle” suscité otro método de acercamiento: se trataba entonces de
construir una mirada periodistica y critica del mundo del flamenco, de sus protagonistas
publicos y anénimos, de sus seguidores y perseguidores para documentar la complejidad y
las contradicciones sociales que origina su existencia. En las Ultimas décadas, mas integrado
como lenguaje artistico reconocido y por lo tanto mas normalizado y menos provocadora-
mente “exdtico”, se ha ido consolidando otra manera de ver el asunto. Una perspectiva que
busca dignificar el espectaculo, sus escenarios publicos e intimos, sus mitos, sus acdlitos y
sus lugares, o bien pretende exhibir el glamour especifico que generan en la sociedad del
consumo intensivo los artistas y sus entornos.

Esta muestra expone cémo los fotégrafos de distintas épocas se han acercado al universo del
flamenco. Se pretende contribuir a superar la dispersion de las imagenes en el tiempo y en los
espacios, focalizando la atencién sobre el flamenco como un tema en la historia de la foto-
grafia. En la mayoria de los casos, a la hora de la eleccion primaron los criterios estéticos; En
otros, pocos, se impuso la oportunidad que brindaba el medio fotogréfico para testimoniar
situaciones insdlitas, momentos estelares o realidades préximas a la gestualidad del flamenco,
como la de la danza contemporanea o la moda, para completar el repertorio de las imagenes
aqui expuestas.



