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EL ESTUDIO VACIO

Una inequivoca voluntad domina el traba-
jo del arte, cuando ya el artista se sabe lejano
de aquella ilusién dominada por poderosas
transparencias. Ni siquiera el delirio de su
pérdida, traspuesto en las figuraciones expre-
sionistas, tiene cabida ahora en el espacio va-
cio del cuadro.

Por una parte, el sistema
del mundo; por otra, la red
del lenguaje. Este, ya sélo
cifra, ilumina la ausencia y
se constituye él mismo en si-
lencioso lugar. Sélo nos que-
da escribir o pintar desde el
oleaje de las palabras mu-
das, suspendidas en el gesto
de lo provisional, hechas c6-
digo secreto de lo otro. Todo
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se hace rastro, sombra/luz,
pintura que méds que color quiere ser signo
de las cosas.

Es la luz la que hace posible la presencia,
el revelarse y darse de lo dado. Es la luz la que
hace surgir del umbral intransitable ese orden
infinito y discreto que llamamos mundo. Y, ya
presentes las cosas, es la luz la que no sélo re-
vela, sino que también configura y decide la
forma de la presencia. No sabemos si es que
la luz no es igual a sf misma o si su mostrarse
conlleva la variacién y el libre juego de la in-
tensidad. De ésta depende la suerte de esa infi-
nita galerfa del mundo, cuyo rostro se nos da
en la mediacién necesaria del color.

Dirfase que es la experiencia de esta rela-
ci6n la que en dltima instancia constituye la
materia del ejercicio plastico que Alfonso Al-
bacete nos propone. En él se encuentran una
insistida reflexion sobre la materia misma de
la pintura junto con una éptica interior que
constituye la mirada del pintor. Media entre
una y otra esa profunda metamorfosis de su
alma, que recorre ahora, desde una nueva ins-
tancia critica, las condiciones de la composi-

cién. Unas veces, todo se orienta en el sentido
de una pensada construccién; otras, todo se
precipita hacia el silencio de los blancos y las
descomposiciones formales. Y en el viaje, en-
tre representacién y abstraccién, la obra de-
viene la escena de un dificil nomadismo. Una
linea impide el regreso y la extrafia presencia
—naturaleza muerta o repe-
ticibn— adquiere ahora di-
mensiones fantasmales. No
importa resolver la tensién
de lo imaginario contra lo
real; tratase de otro orden,
otra légica, otro argumento.

Parecerfa que lo impor-
tante ahora ya no es la pre-
sentacién del objeto por
medio de la imagen, sino la
representacion de las condi-
ciones objetivas de la superficie del cuadro.
El principio de la pintura coincide de nuevo
con esa ausencia absoluta en la que toda pre-
sencia puede darse. Esto implica cuestionarse
aquella simetrfa, con la que nos hemos acos-
tumbrado a pensar, del lenguaje y del mundo,
alimentada por la farmacia platénica.

La renuncia a este feliz juego de espejos
hace posible un nuevo espacio, casi mallar-
miano, y que constituye la cita tdltima de una
pintura que ha descubierto el rfo que arrastra

y desvanece el mundo.
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